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El estreno de la pelicula TRES TRISTES TIGRES, el 19 de noviembre de 1968, significd
un pequefo hito desapercibido para el cine nacional de finales de los afios sesenta.

A diferencia del cine previo, que se acomodaba en los imaginarios criollistas de una
sociedad principalmente agro productora, el primer largometraje de Raul Ruiz tenia
como objetivo indagar sobre las subjetividades de un estrato social poco definible: una
clase media-baja que pulula invisible en las capitales modernas, y que permitié colocar
en el lugar antes designado a las «estrellas de cine», a estafetas, empleados publicos
o strippers. Lejos de la espectacularidad del cine comercial, la pelicula articula su
relato sobre cuatro sujetos comunes que se encuentran y desencuentran en la noche
santiaguina, evadiendo sus trabajos libando de bar en bar.

TRES TRISTES TIGRES explora el mundo popular en sus dimensiones mas anémalas.

Su puesta en escena del cotidiano le permite, por ejemplo, incorporar el minucioso

relato de una preparacion gastronémica tradicional basada en el faenado de un vacuno,
o mezclar actores profesionales como Shenda Roman, Nelson Villagra, Luis Alarcon y
Jaime Vadell, con la vedette Belén Allasio y el locutor de la boite Zeppelin Nino Malerba.
Asi, y sin proponérselo, resulta ser un film documental de una «chilenidad» que habita
bares, moteles y un sinfin de lugares subterraneos que constituian el Chile pre golpe de
Estado, conviviendo Los nadies de Eduardo Galeano, con los personajes de En el fondo
de Enrique Lafourcade, las atmosferas violentas del Barrio Bravo de Luis Cornejo y las
inflexiones linguisticas del poeta Nicanor Parra. Por ello, no resulta extrafio que la eleccién
musical recaiga en un bolerista como Ramon Aguilera, quien constata un universo sonoro
emanado desde espacios ya extintos como I/ Bosco, el Pollo Dorado, La Antofiana o El
Martini. Son los ecos de un paraiso perdido, lo cual significara encontrar en esta pelicula
un ejercicio de memoria que opera fuera de las instituciones formales.

En Chile, se puede considerar que su alcance fue acotado, ya que no asistieron mas

de 18 mil personas a ver esta pelicula. A cambio, la reaccion de la critica detecto la
emergencia de una pelicula distinta, fresca y reveladora, y en 1969 compartira el Primer
Premio del Festival de Cine de Locarno junto a Charles, vivo o muerto, de Alain Tanner,
siendo uno de los mayores reconocimientos al cine de vanguardia del periodo. Sera el
golpe de Estado de 1973 y el toque de queda, aquello que convirtié el espacio publico
en exilios, alcoholismos, cesantias y muertes. Algo similar ocurrié con la pelicula, ya que
ésta no volvera a proyectarse en el pais hasta entrada la década de los '90, cuando la
restauradora Carmen Brito elabora una nueva copia en 35mm que sera exhibida en el
Cine Arte Normandie. Actualmente las tecnologias digitales han permitido que, de forma
pbéstuma, I’Association des amis de Raoul Ruiz estrenase una versién digitalizada en 2K,
abriendo un portal hacia este mundo inimaginable. El esfuerzo de Monophone Records
abre un nuevo portal, esta vez hacia sonoridades de un pais desaparecido, tal como
sefala la letra de uno de los boleros escrito por el poeta Waldo Rojas: «Hoy, cuando te
encuentro, ya no puede haber mas que un adios».
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The premiere of the film TRES TRISTES TIGRES, on November 19, 1968, marked

a small unnoticed milestone for the national cinema of the late sixties. Unlike
previous cinema, which was accommodated in the creole imaginary of a mainly
agro-prod g society, the first feature film by Raul Ruiz had as an objective to
investigate the subjectivities of a hardly definable social stratum: a lower-middle
class that swarms invisible in the modern capitals, and that allowed to place in the
place before designated to the «stars of cinema», to couriers, public employees or
strippers. Far from the spectacular nature of commercial cinema, the film articulates
its story about four common subjects who meet and disencounter at n

Santiago, evading their jobs by sucking from bar to bar.

TRES TRISTES TIGRES explores the popular world in its most anomalous
dimensions. His staging of the daily routine allows him, for example, to incorporate
the meticulous account of a traditional gastronomic preparation based on the
slaughter of a beef, or to mix professional actors such as Shenda Roman, Nelson
Villagra, Luis Alarcon and Jaime Vadell, with the star Belén Allasio and the Zeppelin
nightclub announcer Nino Malerba. Thus, and without intending to, it turns out to
be a documentary film of a «Chilean population» that inhabits bars, motels and
endless underground places that constituted pre-coup Chile, coexisting Los nadies
by Eduardo Galeano, with the characters of En el fondo de Enrique Lafourcade,
the violent atmospheres of Luis Cornejo’s Barrio Bravo and the linguistic inflections
of the poet Nicanor Parra. For this reason, it is not surprising that the musical
choice falls on a bolero player like Ramén Aguilera, who confirms a sound universe
emanating from now-extinct spaces such as Il Bosco, El Pollo Dorado, La Antofiana
or El Martini. They are the echoes of a lost paradise, which will mean finding in this
film an exercise in memory that operates outside of formal institutions.

In Chile, it can be considered that its scope was limited, since no re than 18
thousand people attended this film. In return, the critical reaction detected
emergence of a different, fresh and revealing film, and in 1969 he will share the
First Prize at the Locarno Film Festival with Charles, Alive or Dead, by Alain Tanner,
being one of the greatest recognitions to the avant-garde cinema of the period.

It will be the 1973 coup and the curfew, which turned public space into exiles,
alcoholism, layoffs and deaths. Something similar happened with the film, since it
will not be screened in the country again until the early 1990s, when the restorer
Carmen Brito produced a new 35mm copy that will be screened at the Cine Arte
Normandie. Currently, digital technologies have posthumously allowed Raoul
Ruiz’s Association des amis to release a digitized version in 2K, opening a portal
to this unimaginable world. The effort of Monophone Records opens a new portal,
this time towards sounds of a disappeared country, as indicated by the lyrics of
one of the boleros written by the poet Waldo Rojas: «Today, when | find you, there
can be no more than one bye».
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¢ Qué hace atipico a un disco? ¢Qué vuelve «raro» lo raro, musicalmente hablando?
Pensemos en grabaciones de verdad improbables, hechas alguna vez en Chile por obra y
gracia de confluencias irrepetibles, articuladas para una ocasién fuera de lo imaginado sélo
hasta momentos antes de producirse.

Como no tenia encima la presion de la expectativa, la banda sonora de la pelicula TRES
TRISTES TIGRES pudo aventurarse a resguardo de predefiniciones estrictas. A los ojos (y
oidos) de la industria cinematogréafica chilena de la segunda mitad de los afios sesenta,
no tenia por qué encender radares de particular optimismo la llegada a salas de una
adaptacion teatral —recordemos gue un afio antes se habia estrenado la obra homoénima
de Alejandro Sieveking— bajo la direccion de un joven con hasta entonces persistentes
dificultades en concluir proyectos.

Tanto mejor asi. Cualquier intermediario del lado del deber financiero se hubiese ocupado
en detener a tiempo una convocatoria como la que Ruiz organizé para los encargados de
la musica del largometraje, una sociedad insdlita y ademas sin visos de garantia en sus
resultados. Citados por el cineasta a una pequefia oficina del Conservatorio de Musica

de la Universidad de Chile se miraban las caras por primera vez en 1968 Tomas Lefever,
compositor con cargo de planta en ese establecimiento; Waldo Rojas, poeta de simpatias
surrealistas; y Ramon Aguilera, cantor romantico con cupo estable en bares costeros. Cada
uno en lo suyo los tres iban a ganar afios después mayor renombre, pero no todavia: eran
entonces extrafios entre si, ajenos a contactos de prestigio, comandados a una improbable
tarea conjunta en calidad de apuesta.

Por supuesto que Raul Ruiz sabia lo que hacia al disponer un trabajo de composicion a tres
bandas que sobre todo debia mostrar el respeto en comtn de los involucrados por el bolero.
Acudir a un repertorio estandar no hubiese tenido sentido: las nuevas canciones para el
filme requerian incorporar los mismos rasgos que en pantalla le imprimen una reconocible
chilenidad al oblicuo deambular por Santiago de sus protagonistas. Volver tarareables el
amor entristecido, la derrota como vocacion, la inercia del célculo cortoplacista.

Acordado lo principal en aquella oficina, siguieron luego otras tres o cuatro extensas
reuniones de creacion y ensayo en casa de Rojas, ya con dos guitarristas también a bordo.
El acierto del ensamblaje sélo le suma puntos a la vision de Ruiz como director de equipos.
Ramodn Aguilera, hoy considerado rey de la cancién cebolla —son célebres sus temas “El
dia mas hermoso” y “Que me quemen tus 0jos”—, no tenia entonces mayor renombre.
Pero luego de escucharlo en un bar de Valparaiso, el cineasta lo sigui6 hasta Cartagena
para invitarlo formalmente al proyecto. Su canto plafidero, involucrado con lo que cada
verso describe, resulta el registro preciso para los tres nuevos boleros (con musica de
Lefever y letra de Rojas) que al fin suenan en el filme: “Busquemos un camino” es el relato
convencido del amor gque persiste contra obstaculos; “Voy a morir sin tu amor” cubre de
una fascinante sombra el mondlogo de una pasion irrenunciable; y “Cuando te encuentro’
lleva el recuerdo al final de la cinta, cuando Tito (Nelson Villagra) mastica en una fuente de
soda la constatacion de su opaco devenir de macho herido: «... No puedo yo fingir amor
que ya no hay / ni puedo darte mas que mi sinceridad».

Al disco para RCA-Victor (Ramoén Aguilera canta la musica de Tres tristes tigres) se

le agregaron otros seis boleros de diversos autores y un tema de autoria del propio
Aguilera (“El adi6s”). El cruce de mundos y estéticas era, segun el texto sin firmar que
se imprimié en la caratula, «una prueba de que los limites entre lo culto y lo popular no
son infranqueables, y, es mas, de que ellos pueden confundirse o apoyarse mutuamente
cuando se trata de obtener un buen nivel de calidad». Fue un LP que sali6 a la venta en
simultaneo al estreno de la pelicula en salas, en noviembre de 1968, pero que tal como
el filme siguié una suerte esquiva: a los pocos afos ya era muy dificil dar con una copia.
A esta reedicion se le puede valorar en su calidad de rescate, pero sobre todo en su
condicién esencial primera: la de merecer con propiedad el calificativo de «rareza» de la
musica popular chilena, y en los mejores sentidos del término.

MARISOL GARCIA
Periodista e investigadora. Autora de Llora, corazon. El latido de la cancion cebolla.

What makes a record atypical? What makes the «weird» weird, musically speaking?
Let us think of really improbable recordings, once made in Chile by the work and
grace of unrepeatable confluences, articulated for an unusual occasion only moments
before it occurred.

As the pressure of expectation was not over it, the TRES TRISTES TIGRES’
soundtrack was able to venture safe from strict predefinitions. To the eyes (and
ears) of the Chilean film industry during the late sixties, the arrival of a theatrical
adaptation did not have to turn on particularly optimistic radars - let us remember
that a year earlier the homonymous work had been brought on stage by Alejandro
Sieveking— under the direction of a young man with, until then, persistent
difficulties in completing projects.

So much the better this way. Any intermediary on the side of financial duty would
have been busy stopping a call like the one Ruiz organized for those in charge of the
music of the feature film, an unusual society, with no guarantee in its results. Cited
by the filmmaker to a small office at Universidad de Chile’s Music Conservatory,

for the first time in 1968 Tomas Lefever, composer in charge of the plant in that
establishment; Waldo Rojas, poet with surrealist sympathies; and Ramén Aguilera,
romantic singer with a stable capacity in coastal bars were looking at each other
faces for the first time. In their own way, the three of them were going to gain greater
renown years later, but not yet: they were then strangers to each other, unrelated to
prestigious contacts, commanded to an unlikely joint task as a bet.

Of course, Raul Ruiz knew what he was doing when arranging a three-way composition
work that, above all, had to leave the common respect of those involved in the bolero.
Quoting a standard repertoire would not have made sense: the new songs for the

film required incorporating the same features that on screen gave a recognizable
Chileanness to the oblique wandering through Santiago of its protagonists. Make sad
love humble, defeat as a vocation, the inertia of short-term calculation.

Once the main principles were agreed upon in that office, three or four more extensive
creation and rehearsal meetings followed at Rojas’ house, with two guitarists also

on board. The success of the assembly only adds points to Ruiz’s vision as a team
manager. Ramon Aguilera, today considered the king of cancion cebolla - for songs
such as “El dia mas hermoso” and “Que me quemen tus ojos” - had no greater
popularity then. But after listening to him in a bar in Valparaiso, the filmmaker followed
him to Cartagena for a formal invitation to the project. His plaintive song, involved with
what each verse describes, is the precise register for the three new boleros (with music
by Lefever and lyrics by Rojas) that are heard in the film: “Busquemos un camino” is the
convinced story of love persisting against obstacles; “Voy a morir sin tu amor” covers
the monologue of an inalienable passion with a fascinating shadow; and “Cuando te
encuentro” brings our memory to the end of the film, when Tito (Nelson Villagra) chews
in a bar the confirmation of his opaque becoming of a wounded male: «... No puedo yo
fingir amor que ya no hay / ni puedo darte mas que mi sinceridad».

RCA-Victor (Ramon Aguilera sings the music of Tres tristes tigres) includes six other
boleros by different authors as well as a song authored by Aguilera himself (“El
adiés”). The crossing of worlds and aesthetics was, according to the unsigned text
printed on the cover, «proof that the limits between the cultured and the popular are
not insurmountable, and, what is more, that they can confuse or support each other
when it comes to obtaining a good level of quality». It was an LP that was released
simultaneously with the film’s theatrical release in November 1968, but which, like
the film, followed an elusive luck: within a few years it was already very difficult to
find a copy. This reissue can be valued in its quality of rescue, but above all in its first
essential condition: that of properly deserving the qualification of a «rarity» of Chilean
popular music, and in the best meaning of that term.

MARISOL GARCIA
Journalist and researcher. Author of Llora, corazon. El latido de la cancidon cebolla.

bhhidtddaditaibiddiatddaibidiadidtidd




